МИНИСТЕРСТВО ОБРАЗОВАНИЯ И НАУКИ РОССИЙСКОЙ ФЕДЕРАЦИИ

ФЕДЕРАЛЬНОЕ ГОСУДАРСТВЕННОЕ АВТОНОМНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ ВЫСШЕГО ОБРАЗОВАНИЯ
«КРЫМСКИЙ ФЕДЕРАЛЬНЫЙ УНИВЕРСИТЕТ ИМЕНИ В.И. ВЕРНАДСКОГО» 

ГУМАНИТАРНО-ПЕДАГОГИЧЕСКАЯ АКАДЕМИЯ (ФИЛИАЛ) В Г. ЯЛТЕ

Кафедра музыкальной педагогики и исполнительства
МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОСВОЕНИЮ ДИСЦИПЛИНЫ «ДИРИЖИРОВАНИЕ И ЧТЕНИЕ ХОРОВЫХ ПАРТИТУР»
 направление подготовки: 53.03.05 ДИРИЖИРОВАНИЕ

направленность программы: ДИРИЖИРОВАНИЕ АКАДЕМИЧЕСКИМ ХОРОМ

квалификация: дирижер хора, хормейстер,

артист хора, преподаватель

старший преподаватель  - Лаба Анна Арнольдовна

ЯЛТА-2017
           Методические указания предназначены  преподавателям и обучающимся  в качестве теоретического и практического руководства по изучению дисциплины «Дирижирование и чтение хоровых партитур» по направлению подготовки 53.03.05 квалификация: дирижер хора, хормейстер, артист хора, преподаватель» очной и заочной формы обучения. 
Представлены содержание дисциплины, учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы студентов по самостоятельной работе, примерный перечень контрольных вопросов и заданий для проведения текущей и промежуточной аттестации в форме коллоквиума, экзамена, а также итоговой аттестации в форме государственного экзамена по дирижированию, рекомендуемая литература. 

Цель: формирование у студентов основных знаний, умений и навыков управления хором и подготовка к практической работе с хоровым коллективом.

Задачи освоения дисциплины:

-обучение методам освоения вокально-хорового произведения;

-совершенствование различных видов деятельности дирижера: вокальное и инструментальное исполнение, воплощение художественного замысла авторов музыки и литературного текста, исполнительских средств выразительности через дирижирование;

-способность разрабатывать планы репетиционной работы с хором и анализировать ее результаты, накапливать репертуар для дальнейшей вокально-хоровой деятельности.

          Дисциплина «Дирижирование и чтение хоровых партитур» относится к базовой части профессионального цикла  (Б.1 Б.1.18). Для освоения дисциплины используют знания, умения, навыки, формируемые в ходе изучения дисциплин «Хоровой класс», «Сольфеджио», «Фортепиано», «Вокальная подготовка», «История музыки (зарубежной, отечественной),№ « Гармония», «Хороведение и методика работы с хором»,  «Анализ музыкальных произведений».
Изучение данной дисциплины является необходимой основой для последующего изучения дисциплин вариативной части профессионального цикла, прохождения педагогической практики. «Работа с  хором», «Педагогическая практика».

Процесс   изучения   дисциплины   (модуля)   направлен   на   формирование   следующих компетенций:
 - способность работать в команде, толерантно воспринимать социальные, культурные и личностные различия
- готовность сознавать социальную значимость своей будущей профессии, обладать мотивацией к осуществлению профессиональной деятельности 

- способность управлять хоровым коллективом и воплощать средствами дирижирования художественный замысел музыкального произведения
 - способность организовывать сотрудничество обучающихся, поддерживать активность и инициативность, самостоятельность обучающихся, развивать их творческие способности. В результате изучения данной дисциплины обучающийся должен обладать систематизированными базовыми знаниями, умениями и навыками в обозначенной сфере, а также уметь практически их применить в процессе самостоятельной работы, и при дальнейшем изучении профильных дисциплин.

В результате изучения дисциплины студент должен:

· Знать: сущность дирижерского искусства и хормейстерской деятельности педагога-музыканта;

· теоретические и практические основы дирижерской техники;

· методическую литературу по технике дирижирования;

· хоровой репертуар, необходимый для осуществления профессиональной деятельности.

-методы самостоятельной работы над хоровым произведением . 

-способы воплощения драматургии хорового произведения .

-теоретические основы хорового дирижирования и хороведения; сведения о композиторе, авторе слов, эпохе, стиле изучаемого произведения; 

- музыкально-эстетический потенциал хорового репертуара, принципы построения концертной программы.

Уметь:
- реализовать на практике методы освоения вокально-хорового произведения.

-интерпретировать хоровое произведение согласно авторскому замыслу.

· воплощать средствами дирижирования художественный замысел хорового произведения, в т.ч. в концертном выступлении. реализовывать музыкально-творческие способности (музыкальный слух, чувство ритма, музыкальную память, художественно-образной мышление и др.), двигательно-моторные исполнительские умения и навыки в дирижерско-хоровой деятельности;

· воспроизводить хоровые партитуры на фортепиано и в процессе вокально-хорового исполнения;

· пользоваться камертоном;

- организовать самообразование, направленное на совершенствование дирижерской техники
Владеть:
-моделированием хоровой звучности за фортепиано и в хоровом дирижировании.

-ответственным подходом к разучиванию и концертному исполнению хоровых произведений.

· -способностью управления хоровым коллективом и воплощения средствами дирижирования художественного замысла музыкального произведения, навыками организации репетиционной и концертной деятельности с хоровым коллективом и ансамблем; навыками дирижёрской техники, в т.ч. в концертной деятельности и проектах. конкретными методиками в области хорового дирижирования;

· навыками прогнозирования возможных трудностей в хоровом звучании;

навыками выразительного исполнения  музыкальных произведений под собственный аккомпанемент.
Методические рекомендации  по освоению дисциплины

для преподавателей
           Работа  по изучению учебной дисциплины «Дирижирование   и чтение хоровых партитур» носит индивидуальный характер.В этой связи, особое значение приобретает индивидуальная направленность репертуара, его соответствие возможностям, актуальным задачам развития и индивидуально-творческим интересам студента.
           Большое внимание при изучении курса должно быть уделено вопросам начального обучения студента, постановки его дирижерского аппарата, использованию подготовительных упражнений, развивающих координацию, гибкость, свободу движений.
           При анализе различных технических приемов следует исходить из того, что дирижерское искусство является, прежде всего, процессом творческим, поэтому основное внимание должно быть направлено на развитие у студента инициативы интерпретации, выработке внутреннего слухового представления специфики хорового звучания, основанного на тщательном вокально-хоровом и исполнительском анализе партитуры.
          Обучение предваряется составлением в начале каждого семестра индивидуальных планов работы для каждого студента. Эти планы, основанные на курсовых требованиях программы, учитывают особенности музыкальной и общей одаренности студента, его музыкальной подготовки. Индивидуальный план нацелен на развитие музыкальных способностей, умение управлять коллективом при помощи многообразных средств (жестов, мимики, вокальных показов, речевых пояснений ит.д.).
          На младших курсах при недостаточном музыкальном развитии студента работа над произведением начинается с изучения отдельных голосов партитуры, исполнения их на фортепиано. Играть же всю партитуру следует начинать после изучения  отдельных хоровых партий. Параллельно с изучением партитуры следует углублять музыкально-теоретический, вокально-хоровой и исполнительский анализ изучаемого произведения.
Непосредственно к процессу дирижирования можно переходить только тогда, когда музыкально-художественное содержание произведения достаточно глубоко осознано студентом. Дирижирование недоученного произведения воспитывает небрежность изучения произведения, слабость музыкальной памяти, замедленность развития музыкального слуха. Работа над произведением в классе дирижирования включает в себя игру хоровой партитуры, пения хоровых партий, выявление средств музыкального развития и формообразования, работу над исполнительским планом, дирижерской техникой. Индивидуальные занятия по дирижированию должны строиться таким образом, чтобы в работе было одновременно несколько произведений, находящихся на различных этапах освоения. При таком положении каждое занятие будет заключать в себе все основные элементы работы в классе: пение, игру на фортепиано, дирижирование.

При обучении приемам и навыкам дирижирования необходимо добиваться от обучающихся соблюдения основных принципов дирижирования:

 естественности, экономности, точности, целесообразности дирижерских движений, выразительности. 

Необходимо постоянно воспитывать ритмичность, ясность рисунка дирижерских схем, выработку ощущений сильных и слабых долей. Особое внимание следует уделять свободе дирижерского аппарата, его освобождению от мышечной зажатости.

Дирижирование, как и любая музыкальная специальность, основана на развитых внутренних слуховых представлениях, следует обращать внимание на их развитие. Хорошим примером для этого служит дирижирование произведения молча, то есть без помощи инструмента ( фортепиано) . Попутно этот прием хорошо раскрывает достоинства и недостатки музыкальной одаренности обучающегося. Произведение без инструментального сопровождения представляют собой благодатный материал для развития у обучающегося  внутреннего слуха. Он должен приобрести умение мысленно (без пения и без исполнения на музыкальном инструменте) Воспроизводить в своем сознании мелодии хоровых партий, каждую в отдельности и в различных сочетаниях.

Серьезным недостатком является слабое развитие музыкальной памяти, проявляющееся в неумении при дирижировании «молча» удерживать правильный темп и показывать все необходимые вступления,  интонирование отдельных мелодических фраз и аккордов. В практике преподавания дирижирования можно наблюдать, как обучающийся забывает нотный текст. Укрепляя его дирижерскую память, проеподаватель до последнего дня работы над произведением должен уделять особое внимание исполнению партитуры на фортепиано и пение хоровых партий  исполняемого произведения.

Преподавание дирижирования предполагает раскрытие содержания изучаемых произведений, а также освоения технических дирижерских навыков. Эти знания и навыки приобретаются параллельно, в постоянной взаимосвязи. Некоторые из приобретенных ранее навыков при интерпретации одних произведений закрепляются и используются в связи с новым художественным замыслом при дирижировании другой партитуры. Такое комплексное осмысление тематических разделов позволяет раскрывать все новые грани дирижерской техники, оттачивая их в процессе следования от курса к курсу. 

В соответствии с требованиями ФГОС ВПО изучение дисциплины предусматривает практические занятия и самостоятельную работу обучающегося, консультирование с преподавателем по выбору методической литературы
          Базовым условием освоения обучающимися дисциплины «Дирижирование и чтение хоровых партитур» является реализация гуманного личностно-ориентированного и деятельностного подхода в ходе учебных и внеучебных занятий.

В
процессе
изучения
дисциплины
используются образовательные технологии: интерактивные:
- собеседование, устный опрос, технологии формирования опыта профессиональной деятельности (моделирование) и традиционные формы занятий (практические занятия с использованием объяснения нового материала, упражнений, показа педагога эталона выполнения дирижерских приемов, проверки домашнего задания, репродуктивной деятельности обучающегося; музыкально-теоретический анализ хоровой партитуры, слушание хоровой программы в аудиозаписи и др.) и творческие (академическое прослушивание, открытый урок и т.п.).

Необходимо применение элементов проектной деятельности  (составление плана репетиционной работы совместно с преподавателем; аргументация той или иной исполнительской трактовки,  поиск способов решения поставленной педагогом задачи – воплощения художественного образа произведения при по ощи дирижерского жеста; использование различных баз данных (интернет, словари и т.д.) для изучения биографий композиторов и составления аннотации - характеристики их творчества; формирование «самообразовательного тезауруса» в ходе исследования заданной темы для выполнения задания и др.), организацию продуктивной деятельности студентов (выучивание хоровых и школьных произведений наизусть: дирижирование, игра, пение хоровых партий  и др.), а также беседы об совместно прослушанном концерте, выступлении учебного хора, совместный анализ практической работы товарища по работе с хором и т.д. 

Предполагается педагогическое консультирование советы педагога по выбору методической литературы для изучения ее студентом, посещения концерта, творческого вечера, проведение индивидуальных бесед рефлексивного характера и максимальную творческую и исследовательскую инициативу обучающихся:

-  самостоятельный подбор и анализ литературных источников для академических концертов,  классных концертов и открытых уроков по заданным темам, методическим задачам и т.д.; 

- аргументация своей исполнительской трактовки; составление плана репетиционной работы с учебным хором; выбор произведения для разучивания в процессе государственного экзамена; самоанализ работы с учебным с учебным хором.

            Внеаудиторная  работа  предполагает составление аннотации хорового произведения, плана репетиционной работы с хором  под  руководством  и  контролем преподавателя.
В ходе освоения дисциплины необходима самостоятельная работа.  

Контрольные вопросы и задания для проведения промежуточной аттестации в форме экзамена:
· дирижирование наизусть два хоровых произведения: a cappella (уметь настроить тональность по камертону) и с сопровождением;

· наизусть исполнить партитуры и спеть голоса, уметь пропеть аккорды (по вертикали), в начале и в ко це фраз;

· дирижировать, петь под собственный аккомпанемент школьную песню и разучить ее (рабочий жест);

· устный опрос: более глубоко проанализировать исполняемые произведения, дать характериcтику творчества композитора и автора текста, используя большее количество произведений – отвечать на вопросы музыкально-теоретического плана (форма, стиль, жанр, тональный план, драматургия и т.д.), знать все обозначения в партитурах.

Контрольные
вопросы
и
задания
для
проведения
промежуточной
аттестации в форме коллоквиума:

Практические задание:

· игра хоровой партитуры, пение голосов;

· дирижирование одной рукой, исполнение  хоровой партии на фортепиано – другой;

Устные задания: 

- характеристика хорового творчества композиторов и авторов текстов исполняемых произведений, пение основных тем хоровых сочинений или песен этих авторов, знать переводы музыкальных терминов и других авторских указаний в репертуаре, уметь дать нужную тональность по камертону.

Контрольные вопросы и задания для проведения итоговой аттестации в форме государственного экзамена по дирижированию.
Государственный экзамен по дирижированию завершает цикл учебных дисциплин: хоровой класс, дирижирование и чтение хоровых партитур, хороведение и методика работы с хором, работа с хором, педагогическая практика – работа с детским хором во внешкольных учебных заведениях в процессе учебной практики.

Государственный экзамен по дирижированию состоит из двух частей:

1. Дирижирование студенческим хором (концертная программа).

2. Репетиционная работа с хором.
      В процессе концертного выступления студент-диплом ик должен показать: степень зрелости музыкального мышления; творческое отношение к музыкальному произведению; уровень дирижерской подготовки; качества, необходимые для управления звучанием хора (овладение хоровой партитурой; умение раскрыть в дирижерском жесте художественный замысел произведения; умение управлять звучанием хорового коллектива).
       Репетиционная работа с хором показывает: уровень владения методикой репетиционной работы; степень владения дирижерским жестом; умение слышать и корректировать хоровое звучание, ставить четкие задачи, устанавливать контакт с хором; способность творчески интерпретировать, эмоционально и убедительно управлять хором, добиваясь художественного исполнения.

Программа государственного экзамена утверждается на кафедре в начале учебного года. Она включает лучшие образцы русской и зарубежной классики, обработки народных песен, произведения современных композиторов. При составлении программы учитывается подготовленность студента к работе над избранным произведением и исполнительские возможности хорового коллектива. Со студенческим хором выпускник готовит 2 произведения  из репертуара. Руководитель хора и преподаватель дирижирования консультируют дипломника, помогают ему разработать план репетиций, корректируют его работу с хором.

           В течение учебного года кафедра проводит одно-два прослушивания государственной программы в форме академического вечера или открытого концерта с детальным обсуждением итогов. В конце семестра рекомендуется проводить контрольный урок по 10-минутному разучиванию дипломником нового произведения в присутствии хора и преподавателя дирижирования, с последующим анализом.

Содержание разделов и тем дисциплины (модуля)
Первый год обучения
Раздел 1. Дирижирование хоровых произведений в простых размерах и размере 4/4.
Тема 1. Введение в специальность. Изучение элементов дирижерской техники в объеме первого года обучения Дирижирование в простых размерах. 

Второй год обучения
Тема 2. Дирижирование в размерах 3.4,2/4 .

· Дирижирование в размере 4/4.

Третий
год обучения
· Раздел  2.  Дирижирование  хоровых  произведений  в  сложных размерах  
6/4,  6/8,  9/4,  9/8.
Дирижирование «на раз» в размерах 3/8, 3/4.
· Тема 1. Дирижирование в размерах 6/4, 6/8.

· Тема 2. Дирижирование в размерах 9/4, 9/8. Дирижирование «на раз» в размерах 3/8, 3/4

Раздел 3. Дирижирование хоровых произведений в смешанных размерах 5/4, 5/8, 7/4, 7/8.
 Четвертый год обучения
· Дирижирование хорового произведения крупной формы.
· Тема 1. Дирижирование в размерах 5/4, 5/8, 7/4, 7/8.

· Тема 2. Дирижирование хорового произведения крупной формы.

· Раздел 4. Репетиционная работа и управление учебно-концертным хором.
· Тема 1. Подготовка дирижера к репетиционной работе с хором

· Тема 2. Подготовка программы государственного экзамена по дирижированию и работе с хором

Методические рекомендации по освоению дисциплины  обучающимся
Разбор хоровой партитуры является  особо важным  в процессе самостоятельной работы обучающегося.
 Основные вопросы:

1. Подготовительная работа дирижера над партитурой.

2. Сопоставительный анализ музыки и поэтического текста сочинения.
3. Роль и значение знаков препинания, логических и психологических пауз.
4. Специфика анализа формы хорового про​изведения.
5. Типы взаимосвязи музыкальных средств.
6. Анализ исполнительских средств и дирижерских приемов реализации трактовки сочинения.
         Цель: изучение методики целостного исполнительского анализа хорового произведения (анализа музыки, роли и значения знаков препинания, логических и психологических пауз, Типы взаимосвязи музыкальных средств и т.д.) с целью использования  в дальнейшей практической деятельности.
Подготовительная работа дирижера над партитурой
Подготовительную работу дирижера над сочинением можно условно разделить на три этапа. 

Первый этап — это создание общего представления о музыке, об основных художественных образах. 

Второй — постепенное углубление в сущность изучаемого произведения. 

Третий этап - итог всей предшествующей работы, знаменует окончательное формирование исполнительского замысла индивидуальной трактовки сочинения и основные вопросы ее реализации.
Работа над произведением начинается со знакомства с ним в целом. Непосредственные впечатления, возникающие у исполнителя от первого проигрывания или прослушивания, позволяют ощутить степень выразительности музыки, избежать надуманных, предвзятых суждений. В то же время следует отметить, что прочтение дирижером партитуры (например, на фортепиано) не дает полного представления о ее звучании, так как не раскрывает  полную тембровую окраску, а лишь  - ритмические и звуковысотные соотношения отдельных элементов хоровой фактуры.

          Воссоздание же последовательно развивающегося во времени музыкального образа, более или менее близкого к задуманному автором, зависит от творческого воображения дирижера, от его музыкально-слуховых представлений. Развить эту способность нелегко. Она приходит чаще всего с опытом практической работы с хором, в результате длительной репетиционной и концертной деятельности хорового коллектива. 

Необходимо стремиться к внутреннему слышанью хорового звучания дирижеру.Чем полнее и ярче начальное представление о произведении, тем плодотворнее будет протекать вся последующая работа, тем легче увидеть в ней контуры будущего исполнительского художественного образа.
          Дальнейший вдумчивый анализ призван углубить представление исполнителя о художественно содержании текста и музыки и способствовать возникновению объективной и в то же время индивидуальной исполнительской трактовки. Здесь можно провести одну интересную параллель, связанную с творчеством актера, о котором говорил К.С. Станиславский в книге «Работа актера над ролью»: «Каждому из зарождающихся порывов творческого увлечения, — писал он, — надо дать полный простор и исчерпать его до дна. Другими словами, надо использовать творческую интуицию как познавательное средство.

Исполнительский анализ хорового произведения должен выявить ответ на следующие главные вопросы:
1. Какую мысль (содержание) передают авторы (анализ поэтического текста, если таковой имеется, и музыкальных средств, при помощи которых композитор передает то или иное содержание, рисует те или иные образы)?
2. Какими художественными средствами (темп ли это, динамика, агогика, тембр, артикуляционные приемы фразиров​ки и др.) можно наиболее убедительно и ярко передать данное содержание, воплотить его в реальном звучании?
3. Какими дирижерскими средствами и приемами (роль кисти, локтя, плеча, величина и объем жеста, способы пере​дачи логической связи между фразами, подход к кульмина​ции и т.д.) можно реализовать исполнительский художественный образ?
4. Какие вокальные, ритмические, интонационные, ансамблевые и другие технические трудности могут возникнуть перед дирижером в процессе реализации идеального исполнительского замысла?
Ответы на поставленные вопросы помогут решить главную задачу музыканта-исполнителя — донести до слушателя все богатство и значительность содержания произведения.

Необходимо также выделить ряд важных вопросов анализа, способствующих  полному эмоциональному восприятию художественного образа:

1.Анализ  взаимосвязи музыки и поэтического текста сочинения. 
а) роль и значение знаков препинания, логических и психологических пауз.
б) соответствия формы и структуры стихотворения и музы​ки (композиционный уровень);
в)взаимодействия музыкальных и поэтических средств
выразительности (художественно-выразительный уровень);
г) общего соответствия поэтических тем и музыкальных образов.

2.Анализ исполнительских средств и дирижерских приемов реализации трактовки сочинения.

          На основе целостного исполнительского анализа дирижер составляет примерный план репетиционной работы: определение основных задач в работе с хором над разучиванием произведения, учет трудных и более простых моментов, нахождение целесообразных приемов, ускоряющих процесс разучивания, расчет репетиционного времени.

      Осваивая с помощью фортепиано хоровые партитуры, необходимо уделять серьезное внимание основному способу звуковедения в хоре - legato.  Освоение этого труднейшего навыка может быть достигнуто в результате постепенного усложнения музыкального материала. 
      Важен навык игры партитуры без педали. Применять ее следует как вспомогательный технический приём, облегчая исполнение трудных мест произведения, например, поддерживать педалью далеко отстоящий от других голосов басовый голос, большие скачки мелодического голоса, повторяющиеся гармонии и т. д. Умение грамотно обозначить аппликатуру является непременным условием выразительного исполнения партитуры.
      Основная задача обучающихся при изучении каждой новой хоровой партитуры – охватить слухом интонационно-высотное звучание произведения или отдельных его фрагментов до момента исполнения на фортепиано, а потом и дирижирования. Реализации данной задачи способствует пение хоровых партий «про себя». Исполняя партитуру на фортепиано, студент получает возможность уточнить и развить своё представление о звучании. Такая работа над партитурой, при которой игра на инструменте сочетается с работой внутреннего слуха, является основным методом обучения чтению хоровых партитур, что положительным образом влияет на дирижирование в целом.
Подготовительная работа  не будет полной без изучения отдельных хоровых партий, составляющих звучание хоровой партитуры.
Исполняя хоровые голоса в произведении, обучающийся должен:
1. Петь, чисто интонируя, любой хоровой голос и играть одновременно всю хоровую партитуру.

2. Играя хоровую партитуру, опускать хоровой голос, который поет студент в данный момент.

3. Переходить с одной хоровой партии на другую, исполняя по указанию педагога часть хорового голоса «про себя».
4. В произведении с сопровождением петь любой из голосов, играя аккомпанемент. 
          В практике обучающихся старших курсов встречаются партитуры, которые невозможно сыграть полностью. Умение упрощать многоголосные произведения а cappella, а также хоровую партитуру в произведениях с сопровождением, а также сам аккомпанемент, является важным для обучающегося в дальнейшей профессиональной дальнейшей деятельности. Внеаудиторная  работа  под  руководством  и  контролем  преподавателя предполагает составление аннотации хорового произведения, плана репетиционной работы с хором
          Внеаудиторная самостоятельная работа студентов включает:
-  просмотр учебных кинофильмов, видеозаписей;

- изучение методического материала по технике дирижирования;

 -исполнение на фортепиано хоровой партитуры наизусть;

- пение хоровых партий наизусть и по нотам.
Содержание изучения дисциплины
Первый год обучения.
Введение в специальность. Изучение элементов дирижерской техники в объеме первого года обучения.

1. Учебный курс «Дирижирование и чтение хоровых партитур» и его роль в подготовке руководителя хорового коллектива. Дирижерский аппарат. Основная позиция дирижера

2. Основные технические навыки: внимание, дыхание, вступление. Три элемента начала исполнения. Прием окончания.

3. Общие принципы дирижерских схем. Структура движения доли в схемах дирижирования. Фиксация основных долей такта («точка» - момент возникновения и окончания длительности доли такта). Основные принципы и характер дирижерских движений. Масштаб дирижерских движений

4. Дирижирование в размерах ¾, 4/4, 2/4 в умеренных темпах, Характер звуковедения маркато, легато, при динамике меццо-форте, форте. Прием вступления с разных долей такта.

5. Дробленое вступление. Функции правой и левой руки . Фермата «снимаемая» в конце произведения и его частей.

6. Членение музыкального произведения на части. Паузы и цезуры между фразами. Приемы дирижирования при различной фразировке.

7. Работа над хоровой партитурой. Приемы овладения аппликатурой и педализацией. Особенности исполнения партитуры на фортепиано – максимальная приближенность к звучанию хора. Обучение навыкам чтения хоровых партитур. Строение хоровой партитуры: обозначение хоровых партий в партитуре; партитурная запись однородного хора в 1-2-3-4-хголосном изложении. Приемы овладения аппликатурой и педализацией. Особенности исполнения партитуры на фортепиано – максимальное приближенность к звучанию хора.

8. Навыки работы с камертоном

9. Дирижирование одной рукой при одновременном исполнении хоровой партии на фортепиано – другой

Второй
год обучения
Углубление знаний и совершенствование навыков дирижирования, приобретенных на первом курсе. Формирование умений, навыков по программе второго курса

1. Дирижирование в размерах ¾, 4/4, 2/4 в более сложных динамических и темповых условиях. Совершенствование дирижерских движений в плане пластичности, выразительности, целенаправленности. Изучение однородных и смешанных 3-х – 4-х-голосных партитур в двух, трех и четырех строчном изложениях.

3. Изучение размеров 6/8 и 6/4 в шести- и двухдольной дирижерской схеме; 9/8, 9/4 - на «девять» и на «три»; 12/8, 12/4 – на «двенадцать» и «четыре». Переменные размеры в несложных сочетаниях. Приемы дирижирования при звуковедении стаккато, нон легато. Фермата «неснимаемая», фермата на паузе, над тактовой чертой.

4. Метроритмические особенности партитуры: акценты, синкопы.

5. Подвижная динамика: крещендо, диминуэндо.

6. Медленный темп. Смена темпов: piu mosso, meno mosso

7. Изучение школьного репертуара для 5–6 классов

Третий год обучения
Углубление знаний и совершенствование навыков дирижирования, приобретенных на втором курсе. Формирование умений, навыков по программе третьего курса.

1. Изучение произведений более сложных по музыкально-художественному образу и языку, разнообразных по жанру, форме и фактуре изложения. Полифонические приемы хорового письма: подголосочная полифония, каноны, фугато. Изучение партитур полифонического склада. Способы распределения голосов партитуры между правой и левой рукой.

2. Дробление или укрупнение дирижерской доли в зависимости от темпа.

3. Знакомство со смешанными (несимметричными) размерами: 5/8, 5/4; 7/8,

7/4; 11/4.

4. Длительное крещендо и диминуэндо; суб то форте, субито пиано; sf. Расширение сферы образного мышления и эмоциональной выразительности студента-дирижера.

5. Изучение более сложных хоровых сочинений, написанных в смешанном складе хорового письма. Изучение крупных оперных хоров, частей кантат, ораторий и оперных сцен.

6. Усвоение приемов управления ансамблем исполнителей: хор, солисты, оркестр; управление речитативом.
7. Сложные виды переменных размеров. Все виды темпов, в том числе очень

быстро и очень медленно. Длительное ускорение.

 Четвертый год обучения
Углубление  знаний  и  совершенствование  навыков  дирижирования,
приобретенных на третьем курсе. Формирование умений, навыков по программе четвертого курса.

1. Выбор дипломной программы. Дирижерские приемы для достижения ансамбля, строя, динамических изменений в процессе работы над сочинением.

2. Изучение хоровых произведений, значительных по объему, сложных по музыкально-художественным образам, стилю, жанру.

3. Подготовка к работе с хором.

4. Проведение хоровых репетиций и их анализ.

Изучение репертуара для практической работы со учебным хором. 
Интонационно- смысловой анализ:
·  Взаимосвязь поэтического теста с  мелодической интонацией. 
· Идейно-художественная ценность произведения.
· Анализ визуального облика партитуры, особенностей мелодической линии, фактуры;

- Предварительные знания вертикальной структуры хорового аккорда помогает дирижеру  слышать и определять неточность звучания в момент наступления каждого аккорда.

- Ладотональный план (анализ и представление дирижером ладово-функциональных соотношений в произведении). 
- Метр. Ритм (метроритмическая структура произведения, ее особенности, изменения, нарушения в течение произведения). 

- Темп (агогика): основные показатели темпа по терминологии и метроритмическим обозначениям; частичное отклонение темпа, изменение темпа при чередовании тем, частей.

· Динамика: динамический план общий и детальный; динамика в постоянных, переменных видах ее; соответствие или расхождение динамического и агогических планов.
· Интервалика. Гармония. Голосоведение.
- Анализ основных средств выразительности хорового сочинения,
- Анализ дирижерских сложностей в произведении и т.п..

Вокально-хоровой анализ:

- Тип и вид хора; ансамбль; строй (интонирование); диапазон каждой партии; вокальная нагрузка – степень использования партий итесситура; особенности дыхания, звуковедения, вокальность поэтического текста, особенности дикции.
План художественного исполнения:

·  Музыкальная фразировка и взаимосвязь поэтического текста  с мелодической интонацией;

- Исполнительские трудности: строя, ансамбля, ритмические трудности, звуковедения, связанные с характером звука или с использованием темповых указаний, с исполнением динамических оттенков, с тесситурными условиями партий;

Дирижерский жест:

-  Характер жеста в связи с темпом произведения; 

- Вид жеста в связи с характером звука, дирижерские плоскости в исполнении различных динамических оттенков; дирижирование фермат, пауз; дирижерское решение основной кульминации, частных кульминаций, фраз, отдельных ин тонаций; дирижирование метроритмического рисунка произведения; различные трактовки жеста при смене темпа, размера и т.д.; стиль жеста в связи со стилем партитуры. 
- Адекватное пластическое выражение художественного образа, мелодических интонаций в дирижерском жесте, 
- Дирижирование, совмещенное с игрой вокальной партии на фортепиано со сменой рук.
Устная аннотация исполняемого произведения:
- эмоционально-смысловое содержание  и средств его выражения;

· исполнительские особенности и трудности;

Учебные задачи: 

- воспитательные (воспитание эмоционально-образного отношения к исполнению и др.), 

- обучающие, развивающие (навыки унисонного пения, многоголосия, осознанной, организованной передачи метроритмической структуры, пунктирного ритма и др.).

Задания для самостоятельной работы обучающихся:
· изучение и реферирование методической литературы по вопросам техники дирижирования и работы с хором (текущий контроль);

· самостоятельная работа над техникой дирижирования (текущий контроль);
· при работе и разборе нового сочинения студент самостоятельно должен определить, что из средств выразительности, дирижерских приемов он может применить к данному сочинению из своих ресурсов технического, исполнительского порядка и увидеть новое и знакомое (текущий контроль);

- нахождение нескольких вариантов дирижерского воплощения художественного образа (текущий контроль);

- аргументация своей трактовки выбранных жестов (текущий и промежуточный контроль);

· определение трудных моментов исполнения хорового и песенного репертуара (текущий и промежуточный контроль);

· самостоятельное изучение хоровой партитуры: общий, музыкальный, теоретический, вокально-хоровой, исполнительский анализ (текущий и промежуточный контроль);

- выучивание хоровой партитуры наизусть, пение голосов наизусть (промежуточный контроль);

· самоанализ дирижерско-хоровой работы (текущий контроль);
· составление подробного плана репетиционной работы программы к Государственной аттестации (промежуточный и итоговый контроль).
Примерные вопросы для контроля самостоятельной работы:
Интонационно-смысловой анализ произведения:
·  Исторические сведения об авторах музыки и текста (особенности творчества, примеры сочинений авторов; сведения о школе и направлении, к которому принадлежат авторы);
· Анализ содержания литературного текста;
· Анализ музыки и музыкально-теоретический разбор: музыкальная форма. 

-музыкальные темы и стиль письма (гармонический, полифонический, смешанный). 
Вопросы  для подготовки к коллоквиуму
1 КУРС

1. Дать определение понятий: диапазон, регистр, тесситура, хоровая партия, вид и тип хора.
2. Классификация певческих голосов: диапазоны, исполнители (S, mS, T, B и др.).
3. Дать определение понятия «ауфтакт» и уметь демонстрировать различные виды ауфтактов, вступление, снятие на разные доли такта. Основные части дирижерского аппарата.

4.  Функции левой и правой руки в дирижирование - задачи и особенности в исполнительстве.
5. Основные функции дирижера хора.
6. Дать определение понятия «простые размеры».

Уметь демонстрировать простые размеры:

двухдольную, трёхдольную схемы и сложные размеры – четырёхдольную схему.
7.Дать определение понятий: «штрих», «legato», «non legato» и уметь демонстрировать исполнительские штрихи в дирижировании: legato, non legato.
8.Темп, как средство музыкальной выразительности: название темпа, перевод,  обозначение по метроному:

медленных: Grave, Largo, Lento, Adagio;
умеренных: Largetto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto, Allegro moderato, Allegro ma non troppo;

   быстрых: Allegro, Allegro con brio, Allegro con moto, Allegro agitato, Allegro appassionato,
   Allegro maestoso, Allegro assai, Allegro vivo, Vivo, Vivace, Presto.
   9.Настройка по камертону в тональностях без знаков и с одним знаком: диез и бемоль (1 семестр), до двух знаков (2семестр): С-a, G-e, F-d (1 семестр), С-a, G-e, F-d, D-h, B-g (2 семестр).

2 КУРС
1. Дать определение понятий: ансамбль хора, атака звука , вокальный слух , .высокая певческая позиция, диапазон, зонный строй, регистр, тесситура, хоровая партия.
2. Методы вокальной работы в хоре.
3. Строение голосового аппарата 
4. Классификация певческих голосов: диапазоны, исполнители, оперные партии (S, mS, T, B и др.), диапазоны хоровых партий (S, A, T, B) .
5. Вокальные жанры эпохи Возрождения (мотет, виланелла, фроттола, мадригал и др.).

6. Дать определение понятия и уметь демонстрировать: фермата: снимаемая и неснимаемая.
7. Дать определение понятий: «штрих», «legato» , «non legato» , «staccato», «marcato»  и уметь демонстрировать исполнительские штрихи в дирижировании: legato, non legato, staccato, marcato.
8. Дать определение понятия «сложные размеры» и уметь демонстрировать размер 6/8 и 6/4 в быстрых и медленных темпах.

9. Агогика и агогические отклонения (accelerando, animando, stretto, stringendo; allargando, morendo, rallentando, ritardanto, ritenuto) и дополнительные обозначения, помогающие устанавливать темп и характер скорости движения: уменьшение или усиление основного обозначения (assai, meno, molto, mosso, piu, poco, poco a poco, sempre) как средство музыкальной выразительности: название, перевод

10. Настройка по камертону в тональностях до трех знаков (1 семестр) и четырех знаков (2 семестр): С-a, G-e, F- d, D-h, B-g, A-fis, Es-c (1 семестр), С-a, G-e, F- d, D-h, B-g, A-fis, Es-c, E-cis, As-f (2 семестр).

11. Работа с нотными примерами на сложные, смешанные и переменные размеры.
3  КУРС

1. Дать определение понятий: атака звука, вокальный слух, высокая певческая позиция , диапазон , зонный строй , певческое дыхание и его виды , регистр, тесситура.

2. Методы вокальной работы в хоре.
3. Строение голосового аппарата: три отдела, строение гортани. 
4. Классификация певческих голосов (сопрано: колоратурное, лирико-колоратурное, лирическое, лирико-драматическое, драматическое; меццо-сопрано: высокое, среднее, низкое; меццо-сопрано, колоратурное меццо-сопрано; тенор: альтино, лирический, лирико-драматический, драматический, характерный; баритон: лирический, драматический; бас: высокий, средний, профундо): диапазоны, исполнители, оперные партии.

5. Вокально-симфонические жанры (кантата, оратория , месса ).

6. Дать определение понятия: «сложные и смешанные размеры» .
 Уметь демонстрировать сложные размеры 6/8 и 6/4, 9/8 и 9/4, 12/8 и 12/4 в быстрых и медленных темпах; смешанные размеры 5/8 и 5/4 в быстрых и медленных темпа
    7.Термины, обозначающие характер, эмоционально-художественное настроение (agitato, amoroso, animato, appassionato, brilliante, delicatamento, espressivo, calando, cantabile, capriccioso, con moto, fuocoso, funebre, maestoso, patetico, pesante, risoluto, semplice, sostenuto, spiritoso, tranquillo): название, перевод. 

8.Настройка по камертону в тональностях до пяти знаков С-a, G-e, F- d, D-h, B-g, A-fis, Es-c, E-cis, As-f, H-gis, Des-b.

9.Работа с нотными примерами на сложные, смешанные и переменные размеры.
4  КУРС

1. Дать определение понятий: ансамбль хора, атака звука, вокальный слух , высокая певческая позиция, диапазон , зонный строй, певческое дыхание и его виды, регистр: регистровое строение певческих голосов женских, мужских, детских, тесситура, хоровая партия .

2. Строение голосового аппарата: три отдела, строение гортани.
3. Классификация певческих голосов (сопрано: колоратурное, лирико-колоратурное, лирическое, лирико-драматическое, драматическое; меццо-сопрано: высокое, среднее, низкое; меццо-сопрано, колоратурное меццо-сопрано; тенор: альтино, лирический, лирико-драматический, драматический, характерный; баритон: лирический, драматический; бас: высокий, средний, профундо): диапазоны, исполнители, оперные партии.

4.  Классификация детских певческих голосов.
5. Вокальные жанры русской музыки (кант [см. стр. 41], хоровой концерт [см. стр. 53], Литургия св. Иоанна Златоуста, Всенощное Бдение).

6. Дать определение понятия: «сложные и смешанные размеры» [см. стр. 48 статья «размер такта»]. Уметь демонстрировать сложные размеры 6/8 и 6/4, 9/8 и 9/4, 12/8 и 12/4 в быстрых и медленных темпах; смешанные размеры 5/8 и 5/4, 7/8 и 7/4 в быстрых и медленных темпах.

7. Классификация темповых (медленные, умеренные, быстрые), агогических обозначений (замедление, ускорение, дополнительные обозначения усиления и уменьшения действия) и терминов, обозначающих характер, эмоционально-
художественное настроение.

8. Функции левой и правой руки, задачи и особенности в исполнительстве.
9. Основные функции дирижера хора.

10. Особенности вокально-хоровой дикции .

11. Методы вокальной работы в хоре.

12. Настройка по камертону в тональностях до шести знаков: С-a, G-e, F- d, D-h, B-g, A-fis, Es-c, E-cis, As-f, H-gis, Des-b, Fis-dis, Ges-des.
13. Работа с нотными примерами на сложные, смешанные и переменные размеры. 
Примерный репертуарный список

1 курс
· Анцев М. «Ива»

· Вакаи Н. Вокализы

· Гречанинов А. Обр. рус. нар. песни «Сеяли девушки яровой хмель»

· Кюи Ц. «Всюду снег»

· Мокроусов Б. «Песня о Волге»

· Новиков А. Обр. рус. нар. песни «Посею лебеду на берегу»

· Ребиков В. «Горные вершины»

· Свешников А. «Родимый край»

· Триодин П. Обр. рус. нар. песни «Ах ты, степь широкая» 

· Юрлов А. Обр. рус. нар. песни «У меня ль во садочке»

2 курс
· Алябьев А. «Песня о молодом кузнеце»

· Глиэр Р. «Из моря смотрит островок»

· Даргомыжский А. «По волнам спокойным»

· Кюи Ц. «Воды»

· Парцхаладзе М. «Снова осень»

· Понаморьков И. Обр. рус. нар. песни «Ивушка»

· Римский-Корсаков Н. Обр. рус. нар. песни «Со вьюном я хожу»

· Танеев С. «Вечерняя песня»

· Шуберт Ф. «Какая ночь»

· Эрнесакс Г. «Моя страна»
3 курс
1. Адан А. Хор из оперы «Почтальон из Лонжюмо» 

2. Александров А. Обр. рус. нар. песни «Горн»

3. Архангельский А. Обр. рус. нар. песни «Ноченька моя, ноченька»

4. Даргомыжский А. Хор «Сватушка» из оперы «Русалка»

5. Моцарт В. Хор «Послушай, как звуки хрустально чисты» из оперы «Волшебная флейта»

6. Моцарт В. Хоры из оперы «Идоменей»

7. Чайковский П. «Без поры, да без времени»

8. Чесноков П. «Катит весна»

9. Шуберт Ф. «Kyrie» из Мессы G-dur

10. Шуман Р. Хоры №6, № 8 из оратории «Рай и Пери»
4 курс
1. Гайдн Й. Хор из оперы «Орфей»

2. Гендель Г. «Дай мне слезами»

3. Калинников В. «Жаворонок» 

4. Калинников В. «Элегия»

5. Моцарт В. Кантата «К солнцу»

6. Пуленк Ф. «Прекрасная и похожая»

7. Римский-Корсаков Н. Хор «Яр хмель» из оперы «Царская невеста»

8. Салманов В. «Юность»

9. Свиридов Г. «Поет зима» из «Поэмы памяти С.Есенина»

10. Чайковский П. «Проводы масленицы» из музыки к спектаклю «Снегурочка»

11. Эрнесакс Г. «Пришла любовь»

12. Брукнер А. «Graduale»

13. Гречанинов А. «Проводы Добрыни» из оперы «Добрыня Никитич»

14. Коваль М. «Казнь Пугачева» из оратории «Емельян Пугачев»

15. Кравченко Б. «Ярмарка»

16. Леонкавалло Р. Хор из оперы «Паяцы»

17. Моцарт В. «Agnus Dei»

18. Салманов В. «Поэзия»

19. Слонимский В. Хоровой антракт «Трепак» из оперы «Виринея»

20. Фалик Ю. «Улетают птицы за море»

21. Чайковский П. Сцена казни из оперы «Мазепа»
ПЕРЕЧЕНЬ РЕСУРСОВ  ИНФОРМАЦИОННО-ТЕЛЕКОММУНИКАЦИОННОЙ СЕТИ «ИНТЕРНЕТ», НЕОБХОДИМЫХ ДЛЯ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ
Дирижирование:  http://www.twirpx.com/files/art/music/conducting/
Дирижирование: учебные программы, методические материалы. http://www.gnesin.ru/mediateka/metodicheskie_materialy/uchebnye_programmy/dirizhirovan
www.colguide.nm.ru - классическая музыка.
www.mmv.ru/p/link - академическая музыка.
www.muslib.mmv.ru - разделы: партитуры, ансамбли, хоровые сочинения, ноты. http://notes.tarakanov.net – разделы: произведения для хора и симфонического оркестра, партитуры опер, кантат, ораторий.
http://m-classic.com.ru/ - биографии композиторов, термины, афоризмы. http://www.libretto.ru/ - либретто опер, балетов, биографии композиторов, классическая музыка, ноты, юмор.
http://www.classic-music.ru/ - классическая музыка: статьи, композиторы, исполнители, факты, инструменты, словарь, форум.
http://music.edu.ru/ - краткие биографии композиторов.

 http://www.mmdm.ru/ - Московский международный дом музыки: гости, концерты, фестивали.
http://schoolmusic.narod.ru/ -музыкальные произведения, оперные либретто и сюжеты, музыкальные инструменты, репродукции картин, литературные произведения, портреты и биографии, учебные программы и статьи, классическая музыка.

Методическое обеспечение дисциплины:

Нотные хрестоматии:
1. Красотина, Е.А. Хрестоматия по дирижированию хором: вып. 4. / сост. Е.А. Красотина, К.Р. Рюмина, Ю.Е. Левит. – М., 2004. – 120 с.: ноты. 

2. Красотина, Е.А. Хрестоматия по дирижированию хором: вып. 3. / сост. Е.А. Красотина, К.Р. Рюмина, Ю.Е. Левит. – М.: Музыка, 2005. – 120 с.: ноты. 

3. Пушечникова, С.Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию: вып. 1 / сост. С.Я. Пушечникова, Ю.М. Игнатьев. – М., 2005. – 80 с.: ноты. 

4.  Пушечникова, С.Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию: вып. 2: 2-е изд., испр. и доп. / сост. С.Я. Пушечникова, Ю.М. Игнатьев. – М., 2005. – 90 с.: ноты. 

5. Пушечникова, С.Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию: вып. 3. Часть 1. / сост. С.Я. Пушечникова, Ю.М. Игнатьев. – М., 2007. – 96 с.: ноты. 

6. Пушечникова, С.Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию: вып. 3. Часть 2. / сост. С.Я. Пушечникова, Ю.М. Игнатьев. – М., 2007. – 136 с.: ноты. 
ПЕРЕЧЕНЬ ОСНОВНОЙ И ДОПОЛНИТЕЛЬНОЙ УЧЕБНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ, НЕОБХОДИМОЙ ДЛЯ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ
 а) Основная учебная литература: 

1.Чесноков, П. Г. Хор и управление им [Текст] : учебное пособие / П. Г. Чесноков. - 4-е изд., стер. - СПб. : Лань ; СПб. : Планета музыки, 2015. - 199 с. : табл., ноты, ил. - (Учебники для вузов. Специальная литература).

2. Дмитревский, Г. А. Хороведение и управление хором. Элементарный курс [Текст] : учебное пособие / Г. А. Дмитревский. - 4-е изд., стер. - СПб. : Лань ; СПб. : Планета музыки, 2013. - 112 с. : ноты. - (Учебники для вузов. Специальная литература).
3. Безбородова, Л.А. Дирижирование: Учебное пособие для студентов педагогических учебных заведений и музыкальных колледжей : учебное пособие / Л.А. Безбородова. - 2-е издание, стер. - М. : Флинта, 2011. - 213 с. - ISBN 978-5-9765-1283-2 ; То же [Электронный ресурс]. - URL: //biblioclub.ru/index.php?page=book&id=93366

4. Попов, В.А. Изучение репертуара детских и юношеских хоров : учебное пособие для студентов музыкальных вузов / В.А. Попов ; Министерство культуры Российской Федерации, Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М. И. Глинки, Кафедра хорового дирижирования. - Н. Новгород : Издательство Нижегородской консерватории, 2014. - 97 с. : ил. - Библиогр. в кн. ; То же [Электронный ресурс]. - URL://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=312233
5. Горохова, Л.С. Методика анализа хорового произведения : учебное пособие / Л.С. Горохова, В.Т. Старицына ; Министерство образования и науки Российской Федерации, Северный (Арктический) федеральный университет имени М.В. Ломоносова, Институт педагогики и психологии. - Архангельск : САФУ, 2015. - 104 с. - Библиогр. в кн. - ISBN 978-5-261-01045-6 ; То же [Электронный ресурс]. - URL: //biblioclub.ru/index.php?page=book&id=436357
6.Антология русской светской хоровой музыки A Cappella XIX – начала XX века. 10. Гречанинов : с аудиоприложением / ред.-сост., вступ. ст. Е. Д. Светозарова. – СПб. : Композитор, 2015. – 116 с. (+СД)

7. Вишнякова, Т. П. Хрестоматия по практике работы с хором: произведения для женского хора A Cappella [Ноты] : учеб. пособие / Т. П. Вишнякова, Т. В. Соколова. - 2-е изд., испр. и доп. - СПб. : Лань ; СПб. : Планета музыки, 2015. - 84 с. : ноты. - (Учебники для вузов. Специальная литература).

8.. Стулова, Г. П. Хоровое пение. Методика работы с детским хором [Текст] : учебное пособие / Г. П. Стулова. - СПб. : Лань : Планета музыки, 2014. - 176 с. : ноты. - Библиогр.: с.167-170. 
9.. Чергеев, А. А. Учебный хор [Текст] : учебное пособие для хорового класса и дирижерско-хоровой практики / А. А. Чергеев, З. Алиева. - Симферополь : КРП "Изд-во "Крымучпедгиз", 2014. - 121 с. : ноты. - Прил.: с. 115-116. - Библиогр.: с. 116-117. 
5.Лозинская, В.П. Русская музыка с древнейших времен до середины XX века : монография / В.П. Лозинская ; Министерство образования и науки Российской Федерации, Сибирский Федеральный университет. - Красноярск : Сибирский федеральный университет, 2013. - 138 с. - Библиогр. в кн. - ISBN 978-5-7638-2794-1 ; То же [Электронный ресурс]. - URL: //biblioclub.ru/index.php?page=book&id=364032

10. Рапацкая, Л. А. История русской музыки от Древней Руси до Серебряного века [Текст] : учебник для студентов вузов, обучающихся по направлению подготовки "Культура и искусство" / Л. А. Рапацкая. - 3-е изд., перераб. и доп. - СПб. : Лань : Планета музыки ; СПб. : Планета музыки, 2015. - 479 с. : ноты, портр., табл. - (Учебники для вузов. Специальная литература). - Имен. указ.: с. 472-477.

Дополнительная учебная литература:
1 Дирижирование : учебно-методический комплекс / Министерство культуры Российской Федерации, ФГБОУ ВПО «Кемеровский государственный университет культуры и искусств», Институт музыки, Кафедра дирижирования и академического пения и др. - Кемерово : КемГУКИ, 2014. - 60 с. : табл. ; То же [Электронный ресурс]. - URL://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=275332
2. Шульпяков, О. Ф. Работа над художественным произведением и формирование музыкального мышления исполнителя [Текст] / О. Ф. Шульпяков. - СПб. : Композитор, 2013. - 36 с.
3. Стулов, И.Х. Хоровой класс: отношение к обучению : монография / И.Х. Стулов. - М. : Издательство «Прометей», 2013. - 100 с. - Библ. в кн. - ISBN 978-5-7042-2450-1 ; То же [Электронный ресурс]. - URL: //biblioclub.ru/index.php?page=book&id=437429 (01.02.2017).
4.Бершадская, Т. С. Звуковысотная система музыки [Текст] : словарь ключевых терминов : учебное пособие для сред. и высш. учебных заведений / Т. С. Бершадская, Е. В. Титова ; Санкт-Петерб. гос. консерватория им. Н. А. Римского-Корсакова, каф. теории музыки. - 2-е изд., перераб. - СПб. : Композитор, 2013. - 100 с. : ноты, табл. - Библиогр.: с. 94-96.
5.Холопова, В. Н. Теория музыки : мелодика, ритмика, фактура, тематизм [Текст] : учебное пособие / В. Н. Холопова. - 2-е изд., стер. - СПб. : Планета музыки, 2010. - 368 с. : ил., ноты. - (Учебники для вузов. Специальная литература). - Библиогр.: с. 365-366.
Список рекомендуемой литературы
1. Абдуллин Э.Б. Теория музыкального образования: учебник для

студентов. – Москва: Академия, 2004

2. Живов В.Л. Хоровое исполнительство. Теория. Методика. Практика. – Москва: ВЛАДОС, 2003
3. Ивакин М.Н. Хоровая аранжировка. – Москва: ВЛАДОС, 2003
4. . Уколова Л.И. Дирижирование. – Москва, ВЛАДОС, 2003
· выполнение индивидуально полученных заданий 

